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Historia muzyki

Opis arkuszy egzaminacyjnych

Arkusze egzaminacyjne z historii muzyki zostaty opracowane na dwdch poziomach:

- podstawowym — Arkusz | (MHM-P1_1P-102)

- rozszerzonym — Arkusz Il (MHM-R1_1P-102)

Arkusz | zawieral 30 zadan, zdajacy mogt uzyska¢ maksymalnie 100 punktow,
egzamin trwat 120 minut.

Arkusz Il zawieral 20 zadan, zdajacy mogt uzyskaé maksymalnie 50 punktow,
egzamin trwat 180 minut.

Zadania w arkuszach sprawdzaty umiejgtnosci odpowiadajace standardom wymagan
egzaminacyjnych z historii muzyki.

Arkusz |

Poziom podstawowy

Standardowy zestaw zadan egzaminacyjnych zawieral 30 zadan, w tym zadania
ztozone (dwu- lub kilkuczesciowe), w ktorych poszczegodlne czgsci badaty inne umiejgtnosci.
Do standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych dotaczono plyte CD z nagranymi
przyktadami muzycznymi, potrzebnymi do rozwiazania 4 sposrod 30 zadan.

Zadania otwarte 1 zamknigte obejmowaly wiedz¢ o muzyce z calego zakresu
chronologicznego 1 sprawdzaly wiadomos$ci oraz umiejgtno$ci okreslone w standardach
Wwymagan egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu podstawowego. Zadanie otwarte
rozszerzone] odpowiedzi dotyczyto charakterystyki roznych odmian koncertu romantycznego,
uwzgledniajacej kryterium formy oraz relacji solista - orkiestra.

Za rozwiazanie standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych na poziomie
podstawowym zdajacy mogt maksymalnie otrzyma¢ 100 punktow.

Analiza jakoSciowa wybranych zadan (bardzo trudnych i trudnych)

Zestaw zadan z poziomu podstawowego zawierat jedno zadanie bardzo trudne (ponizej 19%
tatwosci) oraz 9 zadan trudnych (migdzy 20% a 49% latwosci). Zadania te badaty wiedzg
i rozumienie zagadnien w obszarze wszystkich trzech standardow, jednak wigkszo$¢
obejmowalo wiedz¢ z zakresu standardu I. Zadanie bardzo trudne badato umiejgtnosci
okreslone w standardzie III. A tylko jedno z zadan trudnych dotyczyto umiejgtnosci pracy ze
zrodiem z zakresu standardu II. Wigkszo$¢ zadan trudnych miato forme otwarta. Tylko jedno
z zadan trudnych (zadanie 27) polegato na przyporzadkowaniu sobie informacji w kafeterii
zamknigtej. Zakres tematyczny trudnych zadan byt bardzo zréznicowany, obejmowat wiedze
od $redniowiecza po muzyke XX wieku.
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Zadanie bardzo trudne:

Zadanie 25. (3 pkt)
Kompozytorzy XIX w. czgsto siggali po teksty wybitnych pisarzy.

Wopisz w tabel¢ nazwiska kompozytorow oraz gatunki i tytuly utworéw, dla ktérych
inspiracja byly wymienione dziela literackie. Nazwiska kompozytorow wybierz sposrod
ponizej podanych:

R. Schumann G. Verdi F. Liszt F. Mendelssohn H. Berlioz

Dzielo literackie Kompozytor Gatunek i tytul utworu

A. Dumas
Dama kameliowa

W. Szekspir
Sen nocy letniegj

A. Lamartine
Medytacje poetyckie

Sprawdzane umiejetnosci:
postrzeganie zwiazkow kultury muzycznej z literatura (standard I11.2).

Wskaznik tatwosci zadania dla ogotu zdajacych

0,18
Poprawny zapis rozwiazania
dzielo literackie Kompozytor Gatunek i tytul utworu
A. Dumas
Dama kameliowa G. Verdi opera Traviata
W. Szekspir suita/uwertura/muzyka do
Sen nocy letniej F. Mendelssohn dramatu Sen nocy letniej
A. Lamartine poemat symfoniczny
Medytacje poetyckie F. Liszt Preludia
Komentarz:

Dla tegorocznych zdajacych bylto to najtrudniejsze zadanie z zestawu egzaminacyjnego na
poziomie podstawowym. Zadanie sprawdzato znajomos¢ zwiazkoéw kultury muzycznej doby
romantyzmu z literatura. Zdajacy nie potrafili dobra¢ nazwisk kompozytorow oraz wskaza¢
gatunki i tytuly ich utwordw, dla ktorych zrodtem inspiracji staly si¢ wymienione dzieta literackie.
Blednie dobierano nazwiska kompozytorow, podajac nawet tworcoOw spoza listy. Czgsto
zdajacy jesli wlasciwie dobrali tworcow, to pomytki zdarzaly si¢ najczgsciej w okreslaniu
gatunkow dziet np. Sen nocy letniej — opera F. Mendelssohna.
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Wybrane zadania trudne:

Zadanie 9. (1 pkt)

Robert Schumann na tamach ,,Neue Zeitschrift fiir Musik” w ten sposob scharakteryzowat
jeden z utworéw Fryderyka Chopina:

Tak rozpoczyna tylko Chopin i tak tylko on konczy: dysonansami, przez dysonanse,
w dysonansach. A mimo to ilez piekna kryje w sobie to dzieto! To, ze nazwat je [...] jest raczej
przyczyng kaprysu, o ile nie swawoli, ze wiasnie czworke swoich najbardziej szalonych dzieci
splatat, przemycajqc je moze pod tq nazwq, w to miejsce, dokqd normalnie by nie doszty. [...]

[Po wstepie] nastepuje jedna z owych burzliwych, namietnych czesci, ktorych tego tworcy
znamy juz wiele. [...] Druga czes¢ jest jedymie przedluzeniem tego nastroju, Smiala,
dowcipna, fantastyczna. Trio zas jest subtelne, marzycielskie, catkiem w rodzaju Chopina:
scherzem jest tylko z nazwy [...]. Potem nastepuje czes¢ jeszcze bardziej ponura, Marcia
funebre, ktora zawiera nawet cos odpychajqcego, zamiast niego jakies adagio w tonacji Des-
dur oddzialywatoby nieporownanie pigkniej. Bo to, co si¢ nam podaje w czesci koncowej pod
tytutem ,, Finale”, raczej jest podobne do drwin, niz do jakiejkolwiek muzyki. [...]

Podaj nazwe opisanego utworu (z okresleniem tonacji). .............ccccccooviiiiiii

Sprawdzane umiejetnosci:
odczytanie z tekstu zrédtowego informacji pozwalajacych zidentyfikowa¢ jedno z dziet Chopina.

(standard 11.3).

Wskaznik fatwos$ci zadania dla ogotu zdajacych

0,20

Poprawny zapis rozwiazania
Sonata b-moll

Komentarz:

Doktadna charakterystyka dzieta Chopina przekazana przez R. Schumanna pozwala na
jednoznaczne wskazanie utworu zawierajacego stynny Marsz zZalobny. Jednak tylko
1/5zdajacych udzielita poprawnej odpowiedzi. A okolo 10% zdajacych nie podjeto sig
rozwigzania tego zadania. Pozostala czg$¢ tegorocznych abiturientow czgsto mylnie
wskazywata tonacj¢ sonaty np. Sonata h-moll lub podawala inne tytuty dziet Chopina np.
Scherzo h-moll lub Preludium Des-dur.

Zadanie 22. (2 pkt)

Wyjasnij terminy dotyczace nastgpujacych rodzajow renesansowej mszy:

IMIISS PAFOTIA ..ottt bbbt bbb bbbt e e bbb bbbt
MISSA SINE NOMINE .o,

Sprawdzane umiejetnosci:
znajomos$¢ rodzajow mszy renesansowej: missa parodia i sine nomine (standard 1.1e).

Wskaznik fatwos$ci zadania dla ogotu zdajacych

0,28

Przykladowy poprawny zapis rozwigzania
missa parodia jako model wykorzystuje inng wicloglosowa kompozycje,
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missa sine homine to msza bez wskazania zrodta materialu melodycznego lub
przeznaczenia liturgicznego

Komentarz:

Wyjasnienie znaczenia termindéw dotyczacych wskazanych rodzajow mszy renesansowej
okazalo si¢ dla zdajacych trudnym zadaniem. Wielu zdajacych stowo parodia ttumaczyto
jako rodzaj ,,zartu, kpiny”, zupeknie nie kojarzac terminu z msza XVI- wieczng. Niektorzy
abiturienci blednie podawali, iz missa parodia to rodzaj mszy wykorzystujacej $wiecki
cantus firmus. W wyjasnianiu drugiego terminu nie popekniano tylu bledow. Udzielano
poprawnej odpowiedzi badZz opuszczano tg¢ czgs¢ zadania. Ponad 10% zdajacych nie podjeto
si¢ rozwiazywania obu czg¢$ci zadania.

Zadanie 11. (4 pkt)

Uzupelnij zdania dotyczace muzyki staropolskiej.

A. Przedstawicielem stylu polichéralnosci weneckiej w Polsce na przetomie XVI i XVII w.
DY e .

B. Grzegorz Gerwazy Gorczycki wprowadzit melodie polskich pie$ni wielkanocnych
jako cantus firmus W ULWOIZE .........ccveiveieee e :

C. Dialogo na adwent Audite mortales (Stuchajcie Smiertelni), skomponowane
PIZEZ oottt et e et eaae e e e eeree s , to dzielo o charakterze moralizatorskim,
poruszajace problematyke Sadu Ostatecznego.

D. Najwybitniejszym tworca muzyki instrumentalnej w XVII wieku w Polsce
DY e , kompozytor, skrzypek i architekt,

autor zbioru utworéw Canzoni e concerti.

Sprawdzane umiej¢tnosci:
znajomos¢ tworczosci i cech stylu kompozytorow staropolskich (standard 1.2, 3b).

Wskaznik fatwosci zadania dla ogotu zdajacych

0,29

Poprawny zapis rozwiazania

A. Mikotaj Zielenski
B. Missa Paschalis
C. Bartlomiej Pekiel
D. Adam Jarzebski

Komentarz:

Uzupehienie zdan odnoszacych si¢ do twdrczosci polskich kompozytoréw renesansu
I baroku bylo trudnym zadaniem dla zdajacych. Podobnie jak w poprzednich latach
maturzy$ci nie posiadaja wiedzy o muzyce staropolskiej, a nalezy zwrdci¢ uwage, iz
wymagania egzaminacyjne na poziomie podstawowym okreslaja doktadnie znajomosc¢ tylko
Kilku twoércow z muzyki staropolskiej: trzech kompozytorow epoki renesansu (Wactaw
z Szamotul, Mikotaj Gomoétka 1 Mikota) Zielenski) oraz trzech twoércow epoki baroku
(A. Jarzgbski, B. P¢kiel, G. G. Gorezycki).
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Zadanie 16. (6 pkt)

Dla zilustrowania trzech okresow stylistycznych w tworczosci Karola Szymanowskiego
wymien po jednej symfonii z kazdego okresu, przedstaw obsad¢ wykonawcza oraz
charakterystyczng ceche jej stylu.

| okres —przyklad: ........cccoovveveiiieiiieeeeee 0bSada: ..o
(00Tl 0 IES1 1 [ TSP
1 okres — przykiad: .........c.coooeviiiiiicice obsada: .......cceeieiiieieeeeee e
L@ Tot o TES) 1 [ OSSR
111 okres — przyktad: .........ccoooveievieiieeeee 0bSAA: ..vvevieeieieiee e
L@ Tot o TS 1 [ OSSPSR

Sprawdzane umiejetnosci:
znajomosc¢ chronologii tworczosci i cech stylu K. Szymanowskiego (standard 1.2,3b,4d ).

Wskaznik tatwos$ci zadania dla ogotu zdajacych

0,40

Przykladowy poprawny zapis rozwigzania

e | okres: przyktad: I lub Il Symfonia, obsada: (wielka) orkiestra symfoniczna
cecha stylu: np. styl neoromantyczny / bogata harmonika funkcyjna / gesta
faktura orkiestrowa / duzy wolumen brzmienia / technika
przetworzeniowa / wariacyjna / kontrapunktyczna
e |l okres: przyktad: 111 Symfonia (Piesrn o nocy), obsada: tenor (sopran), chor i
orkiestra; odp. akceptowana: obsada wokalno-instrumentalna
cecha stylu: styl impresjonistyczny / pierwszoplanowe znaczenie kolorystyki
/ barwnos¢, zmiennos$¢ instrumentacji / orientalny koloryt /
wykorzystanie (perskich) poezji / ekstatyczny charakter
e 11l okres: przyktad: IV Symfonia (koncertujaca), obsada: fortepian i orkiestra
cecha stylu: np. styl narodowy / wptywy folkloru / wprowadzenie cech
oberka w finale

Komentarz:

Zadanie badajace znajomos$ci tworczos$ci polskiego kompozytora XX wieku mialo
W zestawie podstawowym najliczniejsza frakcje opuszczen. Prawie 25% zdajacych z terenu
catej Polski nie podjglo sig rozwiazania zadnego z elementow tego zadania.

Pozostali zdajacy dos¢ dobrze radzili sobie zarowno ze wskazaniem wlasciwych przyktadow,
jak 1 z okreslaniem cech stylu wybranych symfonii. Najwigcej btedow popetniano przy
okreslaniu obsady wykonawczej, czesto zapominajac o obsadzie wokalno-instrumentalnej
w Il Symfonii oraz o fortepianie jako instrumencie koncertujacym w IV Symfonii.

Roéwniez wskazanie cechy symfonii z I okresu byto dla niektérych zdajacych duza
trudnoscia.
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Arkusz 11
Poziom rozszerzony

Cze$¢ pierwsza standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych poziomu
rozszerzonego skladata si¢ z 15 zadan otwartych i zamknigtych, ktore obejmowaty wiedze
o muzyce z catego zakresu chronologicznego oraz sprawdzaty wiadomos$ci 1 umiejgtnosci
okreslone w standardach wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki, gtéwnie z poziomu
podstawowego.

Tematyka w czeéci drugiej i trzeciej standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych
dotyczyla przemian gatunku mszy wielogtosowej w roéznych epokach oraz tworczosci
religijnej Johanna Sebastiana Bacha.

W czesci drugiej zdajacy przeprowadzali analizg 7 przyktadow dZzwigkowych zgodnie
z trescig polecen (od zadania 16. do 19.). Do standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych
dotaczono material nutowy oraz ptyte¢ CD z nagraniami calo$ci lub fragmentéw nizej
wymienionych dziet z :

T.L. da Victoria - Msza O magnum Mysterium cz. | Kyrie(nuty + nagranie)

T.L. da Victoria - Motet O magnum Mysterium (fragm. nuty)

Kyrie z mszy gregorianskiej Lux et origo (nuty + nagranie)

G.G. Gorczycki - Missa paschalis cz. | Kyrie (nuty + nagranie)

J.S. Bach - Msza h-moll: Laudamus te, Crucifixus (nuty + nagranie)

J.S. Bach - Preludium choratlowe Wenn wir in hohsten Néten sein BWV 641(nuty + nagranie)
J.S. Bach - Preludium choratowe Erschienen ist der herrliche Tag z Orgelbiichlein BWV 629
(nuty + nagranie)

Schaeffer - Missa elettronica cz. | Kyrie (nagranie)

W czgsci trzeciej standardowego zestawu zadan egzaminacyjnych maturzysci pisali
wypracowanie na jeden z dwodch zaproponowanych tematow (zadanie 20. — zadanie
rozszerzonej odpowiedzi). Wszystkie zadania w cze$ci drugiej i trzeciej standardowego
zestawu zadan egzaminacyjnych obejmowaly wiadomo$ci 1 umiejgtnosci zawarte
w podstawie programowej do historii muzyki i sprawdzaty wiadomosci 1 umiejgtnosci opisane
w standardach dla poziomu rozszerzonego.

W egzaminie na poziomie rozszerzonym zdajacy mogli otrzymac¢ tacznie 50 punktow,
w tym 20 punktow za test, 10 punktow za zadania zwigzane z analiza materiatow zrodlowych
120 punktéw za zadanie rozszerzonej odpowiedzi.

Analiza jakoSciowa wybranych zadan (bardzo trudnych i trudnych)
Zestaw zadan z poziomu rozszerzonego zawieral dwa zadania bardzo trudne (ponizej 19%
tatwosci) oraz trzy zadania trudne (migdzy 20% a 49% tatwosci). Zadania bardzo trudne

sprawdzaly umiejgtnosci korzystania z wiedzy z zakresu standardu II, natomiast zadania
trudne — z zakresu standardu 1.
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Zadania bardzo trudne:

Zadanie 10. (1 pkt)

W XVI wieku czesto zestawiano w pary tance skontrastowane metrorytmicznie i agogicznie.

A. Podaj nazwy dwéch dawnych tancow wloskich, ktore, wykonywane jeden po drugim,
stanowily ,,zalazek” suity.

(Materiat zrodtowy: ilustracja - Tabulatura lutniowa
Wyd. Musikgeschichte in Bildern Band Ill Lfg. 5, Schriftbild der mehrstimmigen Musik,
H. Besseler /P. Giilke, Leipzig 1981, s. 145.)

B. Rozpoznaj rodzaj notacji, zastosowanej w przedstawionym powyzej zapisie tanca
I podaj jej nazwe.

Sprawdzane umiejetnosci:
wskazanie dawnych tancow wloskich, ktorych zestawianie tworzyto ,,zalazek” suity;
na podstawie analizy wzrokowej nazwanie rodzaju zapisu muzycznego (standard Plle,RII2c 11.3).

Wskaznik fatwos$ci zadania dla ogotu zdajacych

0,17

Poprawny zapis rozwiazania
A. pavana - gagliarda / passamezzo - saltarello,
B. notacja tabulatorowa/ tabulatura lutniowa

Komentarz:

Za zadanie zlozone z dwoch podpunktow w czesci testowej mozna bylo uzyskaé tylko jeden
punkt. Jesli zdajacy popeili btad w jednej z czeséci zadania, nie otrzymywali punktu. Dla
maturzystow obie czgsci zadania byly trudne 1 w kazdej z nich zdarzaly si¢ odpowiedzi
niewlasciwe. Niektore bigdne odpowiedzi mogly wynika¢ z nieuwaznego czytania polecen,
np. w czg$ci A zdajacy podawali nazwy tancow polskich .

Zadanie 16. (1 pkt) &

Materiat Zrodtowy zawiera fragmenty partytur dwoch utworéw Thomasa Luisa da Victorii
0 tym samym tytule.

(Materiat zroédtowy:

NUTY:

T.L. da Victoria - Msza O magnum Mysterium cz. | Kyrie.
www.cpdl.org/wiki/images/6/63/1-Kyrie-O-Magnum-Mysterium-Victoria.pdf (27 XII
2007r.), Editor: John Henry Fowler

T.L. da Victoria - Motet O magnum Mysterium (fragm.)
http://wso.williams.edu/cpdl/sheet/vic-omn4.pdf (27 XII 2007 r.), Editor: Bernard Delhez
NAGRANIE:

T.L. da Victoria - Msza O magnum Mysterium cz. | Kyrie

Wykonanie: Oxford Camerata, dyr. Jeremy Summerly

Wyd. NAXOS 8.55.575)
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A. Na podstawie analizy przykladu dzwi¢ckowego oraz fragmentu partytury mszy
rozpoznaj rodzaj techniki imitacyjnej zastosowanej w tym utworze i podaj jej nazwe.

Sprawdzane umieje¢tnosci:

na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej renesansowej mszy rozpoznanie techniki przeimitowanej;
na podstawie analizy wzrokowej dostrzezenie powiazania motetu i mszy oraz rozpoznanie typu mszy
(standard 11.2.a, 111.1.a)

Wskaznik tatwosci zadania dla ogotu zdajacych

0,17

Poprawny zapis rozwiazania
A. technika przeimitowana,
B. missa parodia

Komentarz:

Zadanie rozpoczynajace czg$¢ analityczna wymagato od zdajacych znajomosci precyzyjnej
terminologii. Wielu maturzystow udzielato poprawnych odpowiedzi tylko w jednej z czesci
zadania. Przy rozpoznawaniu rodzaju techniki imitacyjnej zdajacy wpisywali réznorodne
nieadekwatne terminy, np. polifoniczna, kanoniczna, fugowana, nie zwracajac uwagi na
doktadna analiz¢ struktur melodycznych w poszczegolnych glosach 1 ich zwiazkoéw
z tekstem. Nalezy zwroci¢ uwage, ze w tym zadaniu nie mozna bylo tylko opisa¢ danego
zjawiska, a jedynie wymagano uzycia odpowiedniego nazewnictwa zaistniatych zaleznosci.

Z tego wzgledu jeszcze trudniejsza okazata si¢ druga cze$¢ zadania. Fakt ten mozna
wytlumaczyé rowniez tym, iz w podrgcznikach do historii muzyki nie ma przyktadow
nutowych objasniajacych ten typ mszy. Tym bardziej nastgpni abiturienci powinni korzysta¢
z materialow nutowych dotaczonych do opublikowanych arkuszy.

Zadania trudne:

Zadanie 12. (3 pkt)

Zycie kulturalne i artystyczne dawnej Polski skupialo si¢ wokot dworu krélewskiego.
Uzupelnij ponizsza tabele, wpisujac w odpowiednia rubryke stulecie, w ktorym
przypadalo panowanie danego wladcy, i nazwisko kompozytora, ktory dzialal w tym
okresie.

Nazwiska kompozytorow wybierz sposrod nizej podanych:

Wactaw z Szamotut, Mikotaj z Radomia, Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Adam Jarzebski

Okres panowania krola Stulecie Kompozytor

Wiladystawa IV Wazy

Wiadystawa Jagietty

Zygmunta Augusta
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Sprawdzane umieje¢tnosci:

postrzeganie zwiazkéw kultury muzycznej z wydarzeniami politycznymi i spolecznymi,
poprzez zestawienie nazwisk kompozytorow z odpowiednim dworem krolewskim, z ktorym byli
zwiazani, oraz stuleciem, w ktorym dziatali. (Standard RI11.2)

Wskaznik fatwo$ci zadania dla ogotu zdajacych

0,39%
Poprawny zapis rozwigzania
OKkres panowania krola Stulecie Kompozytor
XVII Adam Jarzebski
Wiladystawa IV Wazy
XV Mikolaj z Radomia
Wiladystawa Jagietty
XVI Wactaw z Szamotut
Zygmunta Augusta
Komentarz:

Zestawienie kompozytorow staropolskich z odpowiednim stuleciem oraz okresem panowania
krola Polski okazato si¢ dla zdajacych trudnym zadaniem, mimo Ze mozna bylo zdoby¢
czastkowe punkty za kazdy poprawnie wypeliony wiersz tabeli. Wigkszo$¢ zdajacych
histori¢ muzyki za poziomie rozszerzonym nie wykazuje si¢ umiej¢tnosciami laczenia
wiedzy historycznej, zwlaszcza dotyczacej historii Polski, z faktami z historii muzyki.

Zadanie 3. (2 pkt)

Wielu kompozytorow XIX w. siggato w swojej tworczosci po teksty Williama Szekspira.

A. Polacz tytuly dramatow Szekspira z nazwiskami kompozytorow, ktorzy inspirowali
si¢ w swej tworczosci dzielem wskazanym w tabeli.

Nazwiska wybierz sposrod podanych ponizej:
F. Liszt, P.Czajkowski, F.Mendelssohn, H. Berlioz, G. Verdi.

B. Wpisz nazwy gatunkow muzycznych, ktore inspirowane byly wymienionymi
tekstami.

Tytul utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny

Sen nocy letniej

Otello

Romeo i Julia

Sprawdzane umiejetnosci:
postrzeganie zwiazkéw kultury muzycznej z literatura (standard II1.2) oraz znajomo$¢
tworczosci kompozytoréw XIX wieku ( standard 1.2)
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Okregowa K

Wskaznik tatwosci zadania dla ogotu zdajacych

0,42%
Poprawny zapis rozwiazania
Tytul utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny
suita/uwertura/muzyka do
Sen nocy letniej F. Mendelssohn dramatu
Otello G. Verdi opera/dramat
Romeo i Julia P. Czajkowski uwertura / fantazja

Komentarz:

Zadanie sprawdzalo znajomos$¢ zwiazkow kultury muzycznej doby romantyzmu z literatura.
Zdajacy nie potrafili dobra¢ nazwisk kompozytorow oraz wskaza¢ gatunki utworow, dla ktorych
zrédlem inspiracji staty si¢ wymienione dzieta literackie.

Blednie dobierano nazwiska kompozytorow, podajac nawet tworcOw spoza listy, np.
S. Prokofiew (nieuwazne czytanie polecen!). Jesli zdajacy wiasciwie dobrali tworcow, to
czgsto pomylki zdarzaty si¢ w okreslaniu gatunkéw dziet, np. Sen nocy letniej — opera F.
Mendelssohna lub Romeo i Julia — balet P. Czajkowskiego. W rozwiazywaniu tego zadania
popetniano wigc identyczne bledy, jak w podobnym zadaniu na poziomie podstawowym.

Zadanie 15. (1 pkt)

Podkresl nazwiska dwoch kompozytorow, za zycia ktérych miala miejsce Wielka
Rewolucja Francuska.

G. B. Pergolesi, H. Wieniawski, L. van Beethoven, J. B. Lully,
J. Elsner, F. Liszt, J. Ph. Rameau.

Sprawdzane umiejetnosci:

postrzeganie zwiazkow kultury muzycznej z wydarzeniami politycznymi i spotecznymi,
poprzez wskazanie nazwisk kompozytorow zyjacych w czasie Wielkiej Rewolucji Francuskiej
(standard RII1.2)

Wskaznik fatwosci zadania dla ogotu zdajacych

0,47%

Poprawny zapis rozwiazania
podkreslenie nazwisk: L. van Beethoven, J. Elsner

Komentarz:

To jedyne zadanie w formie zamknigtej, ktore okazalo si¢ trudne dla zdajacych egzamin na
poziomie rozszerzonym. Zadanie to potwierdza fakt, ze ponad potowa zdajacych (podobnie
jak w zadaniu 12) nie potrafi laczy¢ faktow historycznych z wiedza o dziejach muzyki.
Informacje biograficzne na temat pogladéw politycznych Beethovena oraz postac J. Elsnera —
nauczyciela F. Chopina, powinny by¢ dla maturzystow znane, zwlaszcza dla tych, ktérzy
wybieraja arkusz na poziomie rozszerzonym.

Niestety, zdajacy czesto wybierali przypadkowe nazwiska, wskazujac kompozytorow
zroznych epok. MaturzySci nieuwaznie czytajacy polecenie podkreslali wigcej niz dwa
nazwiskal
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Okregowa K

Whioski wynikajace z analizy jakos$ciowej zadan z poziomu podstawowego
| r0zSzerzonego

Wyniki egzaminu maturalnego z historii muzyki pozwalaja oceni¢, w jakim stopniu
maturzys$ci opanowali wiadomo$ci i umiejgtnosci okreslone w standardach egzaminacyjnych.
Zdajacy na ogot potrafili korzysta¢ z réznorodnych zrédet informacji 1 dobrze radza sobie
Z zadaniami zrédlowymi. Prowadzenie zaje¢ z historii muzyki w oparciu o réznorodne zrodia:
nuty, nagrania, teksty zrodtowe oraz materialy ikonograficzne przynosi z roku na rok wzrost
kompetencji zdajacych w zakresie standardu II. Nalezy zwroci¢ uwagg, iz przygotowujac si¢
do egzaminu, zdajacy powinni wykorzystywaé¢ arkusze maturalne z poprzednich sesji,
zamieszczane na stronach internetowych CKE i OKE. A nauczyciele prowadzacy przedmiot
w szkotach moga korzysta¢ z wielu przykladow nutowych, stanowiacych wyposazenie
poszczeg6lnych zadan.

W tegorocznej sesji maturzy$ci wybierali histori¢ muzyki jako przedmiot dodatkowy,
zarOwno na poziomie podstawowym jak i rozszerzonym. Zauwazono pewien postep
w $wiadomosci wyboru przedmiotu, jak 1 poziomu. Zaobserwowano znacznie mniej
przypadkow przystgpowania do egzaminu 0s6b nie postugujacych si¢ terminologia muzyczna.
Podobnie jak w poprzednich sesjach zauwaza si¢ postep w zakresie umiejgtnosci tworzenia
dhuzszej wypowiedzi: zdajacy lepiej radza sobie ze sporzadzaniem rozszerzonej wypowiedzi,
jak i wypracowan, jednak nadal nalezy zwraca¢ uwage na wyksztatcanie umiejgtnosci selekcji
materiatu z jednej strony, a z drugiej — dokonywanie syntezy zjawisk i formutowanie
wnioskow. Niestety, zar6wno na poziomie podstawowym, jak irozszerzonym, nadal dos¢
niskie sa kompetencje jezykowe zdajacych. Brak precyzji w wyjasnianiu poje¢, chaotyczno$é
wypowiedzi, zwroty z j¢zyka potocznego znacznie obnizaja warto$¢ odpowiedzi we
wszystkich zadaniach otwartych. Zdajacy powinni uwaznie czyta¢ polecenia oraz udziela¢
precyzyjnych, pelnych odpowiedzi.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze wsrdd zadan sprawiajacych zdajacym trudnosci, wiele dotyczyto
zagadnien laczenia wiedzy na temat kultury muzycznej z innymi dziedzinami sztuki
(zwtlaszcza literatury) oraz wydarzeniami politycznymi i spotecznymi. Przygotowujac si¢ do
egzaminu z historii muzyki, warto pamigta¢, aby dba¢ o ksztaltowanie umiejgtnosci
umieszczania dziejow muzyki w szerokim kontekScie ogolnokulturowym, zwtlaszcza
wybierajac arkusz na poziomie rozszerzonym.

Podobnie jak w poprzednich latach zdajacy nie wykazuja si¢ wystarczajaca znajomoscia
muzyki polskiej. Niepokojacym jest fakt, iz w grupie zadan trudnych wigkszos¢ stanowia te,
ktoére poruszaja zagadnienia zwigzane z muzyka polska, zarowno dotyczace tworczosci
F. Chopina czy K. Szymanowskiego, jak i te siggajace do muzyki staropolskiej.

Mimo pojawiajacych si¢ bledow — na podstawie tegorocznych wynikow oraz analizy
rozwigzan zadan egzaminacyjnych — mozna sadzi¢, ze zdajacy coraz lepiej radza sobie
z rozwiazywaniem zadan. Do dalszego wzrostu kompetencji zdajacych w nastepnych latach
moze przyczyni¢ si¢ analiza materiatow zamieszczanych na stronie internetowej CKE i OKE.
Przygotowujac si¢ do egzaminu, nalezy korzysta¢ z informatorow, arkuszy z poprzednich
sesji egzaminacyjnych oraz komentarzy do zadan.
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