Historia sztuki
Opis arkuszy egzaminacyjnych

Arkusze egzaminacyjne z historii sztuki zostaly opracowane na dwoch poziomach:
- podstawowym — Arkusz I (MHS-P1_1P-122)
- rozszerzonym — Arkusz II (MHS-R1_1P-122)
Arkusz I zawieral 29 zadan, zdajacy mogt uzyska¢ maksymalnie 100 punktéw, egzamin trwat
120 minut.
Arkusz Il zawieral 16 zadan, zdajacy mégt uzyska¢ maksymalnie S0 punktéw, egzamin trwat
180 minut.
Zadania zawarte w arkuszach egzaminacyjnych sprawdzaly wiadomosci iumiejgtnosci
okreslone w trzech obszarach standardow wymagan egzaminacyjnych:
I. Wiadomosci 1 rozumienie
II. Korzystanie z informacji
III. Tworzenie informacji
Zadania zawarte w arkuszach egzaminacyjnych sprawdzaly wiadomosci i1 umiejgtnosci
odpowiadajace standardom wymagan:
I. Wykazania si¢ znajomos$cig faktéw i1 rozumieniem epok, stylow, kierunkéw i dziet
ikonograficznych oraz chronologii historii sztuki,
II. Wykorzystywania i stosowania wiedzy do opisu i analizy zjawisk artystycznych
III. Samodzielnego przedstawiania i1 oceniania wybranych zagadnien z historii sztuki,
formutowania przejrzystej i logicznej wypowiedzi pisemnej .

Analiza jakoSciowa
Arkusz I

Standardowy zestaw zadan egzaminacyjnych z historii sztuki dla poziomu podstawowego
sktadat si¢ z 29 zadan: otwartych (krétkiej odpowiedzi) i zamknigtych.

Zadania w arkuszu PP sprawdzaly umiejetno$¢ wyjasniania, analizowania i oceniania zjawisk
plastycznych oraz umiejetnos¢ analizy formalnej dziet sztuki. Wsréd zadan zamknigtych
przewazaly zadania wielokrotnego wyboru 1 na dobieranie.

Do zadan wykorzystano wiele materiatow zrédlowych, takich jak: barwne fotografie dziet
rzezbiarskich 1 architektonicznych, rysunki mebli, plany i rzuty obiektow, ryciny fasad
1 wnetrz budowli, reprodukcje dziet wybitnych malarzy. Materiaty te stanowity podstawe do
wyjasniania, analizowania i1 oceniania zjawisk plastycznych oraz do analizy formalnej dziet
sztuki
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Poziom podstawowy - zadania trudne i bardzo trudne

Zadanie 7. (1 pkt)

Zaznacz poprawne dokonczenie zdania.

Sztuka rokoka najbardziej dynamicznie rozwin¢ta si¢ za panowania
A. Franciszka L.

B. Ludwika XIV.

C. Ludwika XV.

D. Ludwika XVI.

E. Napoleona Bonaparte.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ kierunkéw w sztuce (I 1.a.1)

Wskaznik tatwosci zadania dla Wskaznik fatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,22 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,18 0,22
Poprawny zapis rozwigzania:
C. Ludwika XV.
Komentarz:

Zadanie okazalo si¢ trudne zar6wno dla ucznidw licebw ogdlnoksztalcacych jak i liceow
profilowanych. Wigkszos¢ uczniow podawato btedng odpowiedz: B.

Ten czesto powtarzajacy sie btad wynika zapewne z faktu, ze epoka Ludwika XIV jest
obszernie omawiana na lekcjach historii 1 przez to lepiej zapami¢tana.

Zadanie 22. (8 pkt)
W zadaniu przedstawiono barwne fotografie znanych dziel rzezbiarskich: Doryforosa
diuta Polikleta i Dokera autorstwa Constantina Meuniera.
a) Podaj:
— temat rzezb
— czas ich powstania (wiek).
b) Wymien trzy cechy stylistyczne formy kazdej rzezby.
¢) Sformutuj wniosek dotyczacy stylu/kierunku, ktory reprezentujg rzezby.

Sprawdzane umiejetnosci
Rozpoznawanie dziel, czasu ich powstania, opisanie, analiza i porOwnanie (standard I, 1b,
standard II1,1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
a. 0,15
b. 048 L L
c. 0,15
CzynnoSci/kryteria/poziomy a. 0,16 a. 0,22
b. 0,50 b. 0,44
c. 0,17 c. 0,11
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Poprawny zapis rozwiazania/Przykladowy poprawny zapis rozwigzania:

a)

Poprawna odpowiedz:

A

— Doryforos, akt me¢ski/zwycigzca w zawodach/sportowiec/oszczepnik (niosgcy widcznie)
—V wiek p.n.e.

B

— postac¢ robotnika/doker/robotnik portowy

— XIX wiek

b)

Przyktady poprawnych odpowiedzi:

A

— rzezba petna, frontalna

— statyczna

— zwarta z azurem

— posta¢ w swobodnym ujeciu/delikatna sugestia ruchu

— kontrapost (cigzar ciata spoczywa na jednej nodze, druga jest ugigta)

— o prawidlowej muskulaturze/studium anatomiczne

— oparta na module, matematyczne ustalenie proporcji postaci

— postac idealizowana

— twarz podzielona na réwne trzy czesci, bez emocji, stoicki spokdj

— heroizacja

— harmonia

B

— rzezba petna, przeznaczona do ogladania ze wszystkich stron

— zdynamizowana/oparta na kierunkach skosnych

— przeciwstawienie uktadu ciata i glowy

— bryta z azurami

— postac stojaca w swobodnym ujeciu/kontrapost (cigzar ciata spoczywa na jednej nodze
druga jest ugieta)

— ubiér podkresla muskulature

— postac przedstawiona realistycznie

— twarz o cechach indywidualnych

— heroizacja widoczna w pozie

c)
Rzezba A jest charakterystyczna dla okresu klasycznego starozytnej Grecji/starozytnej Grecji,
rzezba B jest charakterystyczna dla kierunku realizmu.

2 p. — za sformutowanie poprawnego wniosku uwzgledniajagcego styl dwoch rzezb
1 p. — za uwzglednienie we wniosku stylu jednej rzeZby
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Komentarz:

Zadanie dotyczace rozpoznania i analizowania dziet rzezbiarskich okazalo si¢ dla
maturzystow trudne, szczegélnie w podpunkcie a i ¢. Abiturienci bez problemu rozpoznawali
1 analizowali rzezb¢ A, gdyz jest to dzielo kanoniczne i1 powszechnie znane. Wykazali si¢
natomiast niewielka znajomoscia dziet rzezbiarskich XIX wieku. Dzieto B pozostalo przez
wielu nierozpoznane lub opisywane jako posqg renesansowy, ze wzgledu na wystepujacy
kontrapost, stad btedne wnioski koncowe. Uczniowie czg¢sto nie potrafili dostrzec
1 zdefiniowa¢ dynamiki kompozycji, stopnia realizmu i idealizacji. Pojawia si¢ uzasadniona
obawa, ze nie potrafili odr6zni¢ opisu od analizy stylistycznej, gdyz czesto udzielali
odpowiedzi: rzezba A przedstawia nagiego mezczyzne, posqg B posiada stréj/ jest ubrany.

Zadanie 24. (3 pkt)
Wpisz we wlasciwe miejsca tabeli tworcow oraz fundatoréw kazdego z wymienionych
dziel. Wybierz ich sposréd podanych ponizej.

Tworcy: Augustyn Locci, Jan Trevano, Franciszek Florentczyk, Jan Chrystian Kamsetzer,
Bartolomeo Berecci, Santi Gucci
Fundatorzy: Zygmunt I Stary, Anna Jagiellonka, Stefan Batory, Zygmunt III Waza, Jan III
Sobieski, Stanistaw August Poniatowski

Dzielo Tworca Fundator

Sala Rycerska w Zamku Krélewskim w Warszawie

Patac w Wilanowie

Nagrobek Stefana Batorego

Nagrobek Jana Olbrachta

Kosciot sw. Piotra i Pawla w Krakowie

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ mecenasOw dziel sztuki 1 artystow pracujacych dla nich (I 1.b.4)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogolu zdajacych
0,10 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,11 0,11
Poprawny zapis rozwigzania:
W kolejnosci:

Kamsetzer, Stanistaw August Poniatowski
Locci, Jan IIT Sobieski

Gucci, Anna Jagiellonka

Franciszek Florentczyk, Zygmunt Stary
Trevano, Zygmunt III Waza

Komentarz:

To kolejne zadanie, w ktérym nalezalo polaczy¢ wiedz¢ z historii sztuki ze znajomos$cia
historii, dla wielu uczniéw okazalo bardzo trudne. Podobnie jak w poprzednich latach
zadania, w ktorych badana byta znajomos¢ tfa historyczno- kulturowego i spotecznego epoki,
byly rzadko podejmowane lub maturzysci udzielali nieprawidlowych odpowiedzi. Podczas
analizy blednych odpowiedzi nie zauwazono powtarzajacych si¢ typowych bledow,
a pojawiajace si¢ przykladowe rozwigzania (np. Patac w Wilanowie- Kamsetzer- Anna
Jagiellonka) moga $wiadczy¢ o nieznajomosci sztuki polskiej.
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Zadanie 25. (1 pkt)

W zadaniu umieszczono barwne fotografie: ,,Tlumu” Magdaleny Abakanowicz i ,,Popiersia
bez glowy” Aliny Szapocznikow.

Wpisz we wskazane miejsca nazwiska polskich rzezbiarek, ktore sa autorkami
przedstawionych dziel.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ przedstawionych dziet sztuki (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogolu zdajacych
0,03 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,01 0,17

Poprawny odpowiedz/Przykladowy poprawny zapis rozwigzania:
A. (Magdalena) Abakanowicz
B. (Alina) Szapocznikow

Komentarz:

Zadanie badalo znajomos$¢ dorobku artystycznego najwybitniejszych przedstawicielek
polskiej sztuki nowoczesnej 1 najczesciej pozostawalo bez rozwigzania. Okazalo si¢ bardzo
trudne dla tegorocznych maturzystéw, najprawdopodobniej dlatego, ze reprodukowane dzieta
nie naleza do ,,obiegowego kanonu” (znacznie cze¢sciej reprodukowany jest Abakan czerwony
Magdaleny Abakanowicz, a w przypadku Aliny Szapocznikow — jej Portret zwielokrotniony).
Ponadto tak staby wynik $wiadczy o nieznajomosci polskiej sztuki wspdlczesnej nawet
w liceach plastycznych.
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Poziom rozszerzony - zadania trudne i bardzo trudne

Zadanie 1. (2 pkt)

W zadaniu umieszczono cztery fotografie przedstawiajace reprodukcje dziel malarskich
z roznych epok (Ostatnia podro; Temeraire’a Williama Turnera, Scena portowa Claude
Lorraina, Spokdj poranka Paula Signaca i Pejzai morski z Saintes-Maries-De-La-Mer
Vincenta van Gogha)

Rozpoznaj przedstawione dzieta. Wpisz we wskazane miejsca:

a) nazwisko autora,

b) styl/kierunek artystyczny.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ przedstawionych dziet sztuki (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,22 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,22 0,23

Poprawny zapis rozwigzania:

A. Turner, romantyzm

B. Lorrain, barok/barok klasycyzujacy

C. Signac, neoimpresjonizm/postimpresjonizm

D. van Gogh, postimpresjonizm/protoekspresjonizm

Komentarz:

Jest to zadanie otwarte, w ktérym maturzysci musieli wykaza¢ si¢ zard6wno znajomoscia
reprodukowanych dziel, jak 1 umiejetnoscig obserwacji cech stylowych obrazéw. Najczesciej
pojawiajace si¢ btedne odpowiedzi to: w podpunkcie B. Canal/ klasycyzm,
a w podpunkcie C. Seurat/ neoimpresjonizm. W podpunkcie C. wielu zdajacych nie potrafito
rozpozna¢ autora dzieta.

Brak prawidlowych odpowiedzi wynika zapewne z pobieznej znajomosci ouvre wyzej
wymienionych artystéw, a takze schematycznego przyswajania wiedzy na temat stylu/ epoki.

Zadanie 2. (1 pkt)

Przeczytaj tekst o wybranym artyscie i wykonaj polecenie.

~otal sie wyrazicielem powabOw zycia najwyzszych warstw spolecznych swojej epoki.
Stworzyt rodzaj malarstwa, ktory przedstawia rozmowy, zabawy 1 flirty uroczych dam
1 kawaler6w w otoczeniu parku czy ogrodu — nazwany pézniej féte champétre lub féte
galante”.

Podaj nazwisko artysty i kraj, w ktorym tworzyt.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ tworczosci wskazanego artysty (I 1.b.4).

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogolu zdajacych
0,30 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,32 0,26

Poprawny zapis rozwigzania:
Antoine Watteau, Francja
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Komentarz:

To zadanie mialo na celu zbadanie zaréwno wiedzy o tworczo$ci Antoine, a Watteau, jak
1 znajomosci termindw artystycznych zwigzanych z epoka rokoka. Czeste powtarzajace sig¢
btedne odpowiedzi (Boucher, Chalgrin czy Gainsborough) wynikaly z nieznajomosci
francuskich poje¢. Przyczyny wysokiego wskaznika trudnos$ci nalezy zatem, podobnie jak
w zadaniu poprzednim, upatrywac¢ w bardzo powierzchownej wiedzy maturzystow.

Zadanie 3. (1 pkt)
Zaznacz wlasciwe wyjasnienie terminow.

Ambalaz (emballage)

A. Zbiér podobnych przedmiotéw, ktdre sa charakterystyczne dla twérczosci Armana.

B. Obraz, ktérego proporcje wypaczono tak, by byl czytelny, gdy patrzy si¢ na niego pod
pewnym katem.

C. Jednowarstwowy sposob malowania, bez stosowania podmaléwek.

D. Opakowanie przedmiotu lub budynku typowe dla dziatan Christo.

Hydria

A. Typ wazy greckiej stuzacej do noszenia 1 nalewania wody.

B. Przedstawienie mitologicznego potwora, ktérego pokonal Herakles.

C. Dwupoziomowa fontanna w barokowych ogrodach francuskich.

D. Sposéb przedstawiania Matki Boskiej z Dziecigtkiem na ramieniu.

Kromlech

A. Stozkowy grobowiec typowy dla kultury Myken.

B. Krag kamiennych monolitéw typowy dla p6znego neolitu, epoki brazu i zelaza.

C. Rodzaj prasy litograficznej popularnej na przetomie XIX 1 XX w.

D. Kredens regencyjny o symetrycznej, floralnej dekoracii.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ termindw z zakresu sztuk plastycznych (I 2.b.2)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,19 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,17 0,34

Poprawny zapis rozwiazania/Przykladowy poprawny zapis rozwigzania:
ambalaz — D, hydria — A, kromlech — B

Komentarz:

Zastanawia tak niski wskaznik tatwosci w tym zadaniu, gdyz test wyboru sprawdzat
znajomoS$¢ absolutnie podstawowych pojec¢, ktére uczniowie poznaja zaréwno na lekcjach
historii sztuki jak 1 zajeciach z wiedzy o kulturze. Jako definicje hydrii zdajacy podawali
czesto odpowiedz B., co $wiadczy¢ moze o niepelnej i fragmentarycznej wiedzy z zakresu
mitologii greckiej. Jako definicj¢ kromlechu najcze¢sciej wybierali odpowiedz A.
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Zadanie 4. (1 pkt)

Zaznacz nazwy trzech dziel, ktére powstaly w kregu mecenatu Piastow.
krypta sw. Leonarda na Wawelu

Sad Ostateczny Hansa Memlinga

krucyfiks Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie

Plyta Wislicka

koscioly z serii baryczkowskiej, m.in. w Szydlowie 1 Stopnicy

Zamek Krélewski w Warszawie

mmoaw>

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos$¢ dziet sztuki i okreslanie czasu ich powstania (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,29 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,31 0,23

Poprawny zapis rozwigzania:

A. krypta sw. Leonarda na Wawelu

D. Ptyta Wislicka

E. koscioly z serii baryczkowskiej, m.in. w Szydlowie 1 Stopnicy

Komentarz:

W tym zadaniu, podobnie jak w pozostatych, w ktérych badana byla znajomos¢ kontekstu
historycznego 1 spotecznego epoki, udzielano odpowiedzi nieprawidtowej. Niemal Zzaden
z uczniOw nie wybral odpowiedzi E., co oznacza, ze nie znane sg im fundacje Kazimierza
Wielkiego. Czesty natomiast wybor C. swiadczy o braku wiedzy z historii polskich dynastii.

Zadanie 5. (1 pkt)

Wybierz i podkresl trzech artystow, w tworczosci ktorych wystepowal motyw Dawida
i Goliata.

Leonardo da Vinci, Heda, Masaccio, Bernini, Donatello, Holbein, El Greco, Caravaggio

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ tworczosci wskazanych artystow (I 1.b.4)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,40 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,40 0,46

Poprawny zapis rozwigzania:
Bernini, Donatello, Caravaggio

Komentarz:

Aby prawidlowo rozwigza¢ to zadanie, nalezato nie tylko szczegélowo poznaé tworczosé
wskazanych artystow, ale tez szeroki kontekst kulturowy epok i1 miejsc, w ktérych tworzyli.
Motyw walki Dawida 1 Goliata jest zawsze omawiany na lekcjach jezyka polskiego, dlatego
dziwi niski wskaznik tatwosci, czgsty wybor np. El Greca.
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Zadanie 6. (2 pkt)

W zadaniu umieszczone zostaly reprodukcje nastepujacych dziel: ,, Katedra w Rouen”
Claude Moneta, ,,Katedra w Salisbury” Johna Constabla i , Katedra w Chartres”
Camille,a Corota.

Rozpoznaj przedstawione obrazy Claude’a Moneta, Johna Constabla i Camille’a Corota. Wpisz
we wskazane miejsca:

a) nazwy miast, w ktérych znajduja si¢ katedry namalowane na obrazach,

b) kierunki malarskie, ktore reprezentuja te obrazy.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ przedstawionych dziet sztuki (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,39 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,42 0,26

Poprawny zapis rozwigzania:

A. Monet — Rouen, impresjonizm

B. Constable — Salisbury, romantyzm

C. Corot — Chartres, realizm/szkota Barbizon

Komentarz:

To zadanie sprawilo szczegdlne trudnosci uczniom licedw profilowanych. Najczesciej
rozpoznawanym dzietem byt obraz A. W przypadku pozostalych - nie rozpoznawano
zabytkéw lub mylono kierunki malarskie: najczesciej romantyzm z realizmem. Swiadczy to
o malo zadawalajacym poziomie wiedzy na temat sztuki XIX wieku.

Zadanie 7. (2 pkt)

Rozpoznaj budowle.

a) Podaj:

— nazwe budowli i nazwe miasta, w ktérym znajduje si¢ to dzielo,

— nazwe miasta, w ktéorym wybudowano §wigtynie¢ — pierwowzor dziela przedstawionego
na fotografii.

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ przedstawionego dzieta architektury (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,14 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,16 0,04
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Poprawny zapis rozwigzania:

a)

Poprawna odpowiedz:

— Swigtynia Sybilli, Putawy

— Tivoli

b)

Poprawna odpowiedz:

funkcja wystawiennicza/muzealna

Komentarz:

Zdajacy najczesciej nie rozpoznawali budowli przedstawionej na rycinie.

Wsréd najczesciej powtarzajacych si¢ btednych odpowiedzi wystgpowaty: Florencja, Rzym
zamiast Putawy, a Warszawa zamiast Tivoli.

Maturzysci nie znali takze muzealnej funkcji budowli, ktérg okreslano jako: swigtynie lub
bazylike.

Zadanie 8. (1 pkt)

Zaznacz trzy poprawne informacje o offarzu mariackim Wita Stwosza.
Na skrzydfach bocznych ukazano sceny starotestamentowe.

Powstat w I potowie XV w.

W czesci centralnej przedstawiono Zwiastowanie.

Wykonany zostat z drewna lipowego 1 dgbowego.

Cechuje go styl famanych szat.

Ma strukture pentaptyku.

Predelle ottarza dekoruje scena Zasnigcia Marii.

Q@mmonw»>

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ wymienionego dzieta sztuki (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogolu zdajacych
0,12 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,13 0,11

Poprawny zapis rozwigzania:

D. Wykonany zostat z drewna lipowego i dgbowego.
E. Cechuje go styl famanych szat.

F. Ma struktur¢ pentaptyku.

Komentarz:

Zadanie oparte na tescie wyboru okazato si¢ zadziwiajaco trudne zaréwno dla zdajacych.
Sprawdzato stan wiedzy uczniow na temat najbardziej kanonicznego dzieta polskiego gotyku:
wystepujacych w nim watkéw ikonograficznych oraz znajomo$¢ poje¢ zwigzanych
z konstrukcjg oftarza. Zdajacy nie znali takich termindéw artystycznych, jak: predella,
pentaptyk i styl tamany, a takze ikonografii staro- i nowotestamentowej, dlatego zaznaczali
nieprawidlowe odpowiedzi.
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Zadanie 9. (2 pkt)
Rozpoznaj przedstawione dzielo i podaj:
a) autora

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ przedstawionego dzieta rzeZbiarskiego (I 1.b.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,43 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,44 0,39

Poprawny zapis rozwigzania:

a) August Rodin

b) Danaida

¢) XIX w./przetom XIX 1 XX wieku

d) marmur/kamien (z powodu istnienia roznych wersji rzezby uznaje sie takze odpowiedz brqz)
e) mitologia/mity greckie/literatura (Dante)

Komentarz:

To zadanie sprawito maturzystom wiele probleméw z dwéch powodéw: mylnie rozpoznawali
autora i materiat, z ktérego wykonano dzielo (Michat Aniot, brqz), a takze nie opanowali
wystarczajaco wiedzy na temat postaci i watkow mitologicznych, co skutkowalo podaniem
btednego tytulu dzieta: Danae.
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Zadanie 10. (I pkt)

Wybierz i podkresl nazwy trzech rzezb wykonanych przez Michata Aniola.

Madonna przy schodkach, Pomnik konny Gattamelaty, Pieta Rondanini, Pomnik konny
Colleoniego, Mojzesz, Merkury

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ tworczosci wskazanego artysty (I 1.b.4)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,47 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,50 0,31

Poprawny zapis rozwigzania:
Madonna przy schodkach, Pieta Rondanini, Mojzesz

Komentarz:

Aby prawidlowo rozwigza¢ to zadanie, nalezalo wnikliwie zapozna¢ si¢ z twdrczoscia
najbardziej wszechstronnego i znanego artysty doby renesansu. Btedne odpowiedzi §wiadcza
o powierzchownej wiedzy zdajacych zar6wno na temat spuscizny Michala Aniofa, jak
1 rzezby epoki odrodzenia i manieryzmu.

Zadanie 11. (1 pkt)

Zaznacz nazwy dwoch dziel, ktérych miejscem eksponowania jest Luwr.
Smier¢ Marii Caravaggia

Zaslubiny Arnolfinich van Eycka

Nike z Samotraki

Wymarsz strzelcow Rembrandta

Mleczarka Vermeera

Ambasadorowie Holbeina

mmoaw»>

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ miejsc eksponowania dziet sztuki (I 1.b.5)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,32 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,33 0,23

Poprawny zapis rozwiazania/Przykladowy poprawny zapis rozwigzania:
A. Smier¢ Marii Caravaggia
C. Nike z Samotraki

Komentarz:

Zadanie okazalo si¢ trudne, szczegdlnie dla uczniéw, ktérzy, przygotowujac si¢ do egzaminu,
nie pracowali zgodnie ze standardami wymagan egzaminacyjnych lub tez posiadaja niewielka
wiedz¢ ogd6lng o kulturze. Zbyt mala jest wsréd zdajacych znajomos$¢ zasobéw muzedw
zaréwno polskich jak i1 europejskich.

Najczesciej prawidlowo zaznaczang odpowiedza byta C. Pozostale odpowiedzi byty
zaznaczane przypadkowo.
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Zadanie 12. (1 pkt)
Whpisz obok tytulu kazdego z obrazéw nazwe techniki, w ktorej to dzielo zostalo
wykonane.

Dzielo Technika

Spigcy Stas Stanistawa Wyspianskiego

Mitos¢ ziemska i niebianska Tycjana

Wypedzenie Adama i Ewy 7 Raju Masaccia

Kompozycja z plecionym krzestem Pabla Picassa

Sprawdzane umiejetnosci
Znajomos¢ technik artystycznych (I 2.a.1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,43 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,44 0,43

Poprawny zapis rozwigzania:
W kolejnosci: pastel, olej, fresk, kolaz

Komentarz:

Zadanie to sprawito maturzystom duze trudnosci. Okazalo si¢, ze nie znajg oni technik
powstania nawet takich dziet, ktére sa czesto reprodukowane i analizowane, jak Spigcy Stas
Wyspianskiego czy Wypedzenie Adama i Ewy z Raju Masaccia. Najwigcej blednych
odpowiedzi zanotowano w przypadku dzieta Picassa (olej, instalacja), zas w przypadku dzieta
Masaccia pojawiata si¢ odpowiedz: tempera.
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Cze$¢ 11 - analiza porownawcza

Zadanie 15 (20 pkt)

W zadaniu umieszczono reprodukcje obrazow: Francois Gérard, Amor i Psyche, 1798,
olej na ptétnie, 186 cm x 132 cm, i Gustaw Klimt, Spetnienie, 1905-1909, technika
mieszana (akwarela, tempera, zlota i srebrna folia, mozaika), projekt dekoracji
nasciennej jadalni patacu Stoclet w Brukseli, 194 cm x 120 cm.

Przeanalizuj strukture formy obrazéw A i B wedlug podanych punktow:
kompozycja (6 pkt)

kolorystyka (4 pkt)

swiatlocien (4 pkt)

ekspresja (wyraz) (4 pkt)

krotkie wnioski koncowe (2pkt)

monQw»>

A. kompozycja (6 pkt)

Sprawdzane umiejetnosci
Poréwnanie przedstawionych dziet malarskich pod wzgledem kompozycji, kolorystyki,
swiatlocienia 1 ekspresji; sformutowanie wniosku dotyczacego formy przedstawionych dziet

(11, TID)
Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,69 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,69 0,70
Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:
Obraz A

e ksztalt pola obrazowego (format obrazu) prostokat pionowy/kompozycja wertykalna

dwie postaci na tle pejzazu/scena wielofiguralna (dwufiguralna) w plenerze

kompozycja centralna

dominant¢ kompozycyjng (centrum kompozycyjne) stanowi para kochankéw

kompozycja zamknigta z lewej strony, z prawej otwiera jg uciecie skrzydet Amora

wystepowanie wielu kierunkéw, w tym diagonali, pionéw i1 pozioméw

dazenie do symetrii/symetri¢ rozbija linia stoku wzgorza i skrzydta Amora

kompozycja zrbwnowazona

linia horyzontu przebiega niemal w polowie obrazu

wyraznie wydzielone plany kompozycyjne

glebia budowana perspektywa zbiezng

perspektywa powietrzna

perspektywa barwna

kadr dos¢ bliski/postaci zajmujg ponad potowe plaszczyzny obrazu

Obraz B

e ksztalt pola obrazowego (format obrazu) prostokat pionowy/kompozycja wertykalna

e dwie postaci na ornamentalnym tle (w nieokreslonej przestrzeni)/pejzazu/scena
wielofiguralna

e centrum kompozycyjne (para kochankéw) przesunigte zostalo w prawo (za$ ich glowy
w lewo)

e obok kierunku pionowego wyznaczanego linig ciat kochankéw, pojawia si¢ wiele tukow,
form spiralnych, owalnych, koncentrycznych

e kompozycja dynamiczna
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kompozycje otwiera ornamentalne tto

kompozycja asymetryczna

horror vacui

linia horyzontu obnizona

® brak zaznaczenia planéw kompozycyjnych/scena jednoplanowa

¢ brak tradycyjnych metod budowania glebi/kulisowos¢

e kadr dos¢ bliski, postaci zajmuja znaczng cz¢s¢ przestrzeni obrazu

Komentarz:

Analiza kompozycji obu dziet okazala si¢ zadaniem tatwym. Zdajacy uzywali jednak czesto
nieprecyzyjnych terminéw plastycznych, nie potrafili okresli¢, czy dana kompozycja jest
otwarta czy zamkni¢ta, jedno- czy wieloplanowa. W tym punkcie znacznie fatwiejsze do
analizy okazalo si¢ dzielo Gerarda ze wzgledu na jasno wyznaczone Kkierunki,
wieloplanowos¢, uzycie zbieznej 1 powietrznej perspektywy. Niewielu uczniéw zauwazylo, ze
w obrazie Klimta mamy do czynienia z kompozycja jednoplanowa.

B. kolorystyka (4 pkt)

Sprawdzane umiejetnosci
Por6éwnywanie kolorystyki dziet (standard II 4, 11T 1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogolu zdajacych
0,78 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,78 0,77
Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:
Obraz A

e szeroka gama barw

e przewaga barw chtodnych/koloryt chtodniejszy

® przewazaja barwy chromatyczne

¢ dominuje szmaragdowa zielen, wystepuja tez: blady biekit, ugier zlocisty, morelowa
barwa szaty Psyche i biel (wymienienie minimum trzech barw wyst¢pujacych w obrazie)
wystepuja kontrasty temperaturowe miedzy zielenig roslinnosci a ugrami karnacji ciat
postaci

kontrast walorowy miedzy bielg szaty Psyche a ciemng plamg roslinnosci

przewazaja barwy nienasycone

barwy stonowane

barwy jasne

koloryt lokalny

wystepuje barwy czyste 1 ztamane

akcent morelowej szaty Psyche

plama zréznicowana walorowo

plama barwna podporzadkowana rysunkowi

Obraz B

szeroka gama barwna

przewazaja barwy ciepte

przewaga barwy zlocistej (jasnej z6tcieni neapolitanskiej bezow)

akcenty barwne bieli, czerni, zieleni, fioletu

akcenty czystych barw

silny kontrast walorowy mi¢dzy czernig a biela

plama ptaska/niezr6znicowana walorowo
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plama wyraznie obwiedziona konturem/wyrazne granice plam barwnych
wymienienie minimum trzech barw wystepujacych w obrazie

przewaga barw chromatycznych

zywa kolorystyka/nasycone barwy

¢ barwy nierealistyczne/abstrakcyjne

e kontrasty temperaturowe miedzy zielenig a zlotem

Komentarz:

Zadanie okazalo si¢ latwe dla ogétu absolwentow. Zdajacy w wysokim stopniu opanowali
niezbedng terminologi¢, nadal jednak myla pojecia: dominacja kolorow (czyli najczgscie]
wystepujace barwy ) i dominanta (akcent czystych barw na tle ztamanych).

C. Swiatlocien (4 pkt)

Sprawdzane umiejetnosci
Por6wnywanie $wiattocienia i modelunku dziet (standard I1 4, I1 1)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,60 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,63 0,46
Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:
Obraz A

¢ Swiatlo rozproszone

zrodlo Swiatta poza obrazem

$wiatlo naturalne (dzienne)

swiatto pada z lewej strony i z przodu

swiatto modeluje formy/ modelunek buduje przestrzennos$¢ postaci
delikatny/migkki modelunek $wiattocieniowy ciat

najjasniejszy punkt to ciata postaci, najciemniejszy — roslinnos¢ po prawej stronie Amora
Obraz B

brak tradycyjnego modelunku $wiattocieniowego

formy sg plaskie

synteza Swiatla 1 koloru

$wiatto rownomiernie rozproszone/jednolite

zrodlo Swiatta poza obrazem

nieokreslone zrédlo swiatta

e zloto zdaje si¢ emanowac Swiatlem

Komentarz:

Abiturienci licedw ogdlnoksztalcacych wzglednie dobrze zaobserwowali §wiatlo na obu
obrazach , precyzyjnie i szczegdélowo opisywali kat jego padania i modelowanie form.
W przypadku uczniéw licebw profilowanych brak aparatu pojeciowego spowodowal, ze
uzywali okreslen nieprecyzyjnych i zbyt ogélnych. Szczegdlnie trudna okazata si¢ pod tym
wzgledem analiza dzieta Klimta. Niewielu abiturientow dostrzeglo, ze uzycie zlota i mozaiki
jako tworzywa malarskiego spowodowalo ,,wewnetrzne I$Snienie” obrazu.
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D. Ekspresja (wyraz) (4 pkt)

Sprawdzane umiejetnosci
Formulowanie wnioskOw- syntetyzowanie spostrzezen dotyczacych analizy poréwnawczej

dziet (standard III 2).
Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,55 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,56 0,49
Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:
Obraz A

® przewaga wartosci rysunkowych/linearyzm

idealizacja ciat postaci

poprawnos¢ anatomiczna

antykizacja

nastrdj spokoju 1 harmonii/melancholia

postaci okazujg sobie czutos¢/uczucie

ograniczona mimika, nosnikiem emocji sg gesty/teatralizacja gestow

wzrok Psyche wpatrzony w przestrzen, Amor spoglada spod wpolprzymknigtych powiek
na ukochana/wyrazne interakcje miedzy postaciami

symboliczne znaczenie motyla (symbol duszy, odrodzenia, atrybut Psyche)

gladka faktura/fini

subtelna zmystowos$¢

precyzja w oddaniu detali

Obraz B

deformacja/synteza przedstawionego Swiata

najistotniejszg role odgrywa plaska plama i otaczajacy ja kontur

dekoracyjnos¢

ornamentalno$¢/geometryzacja

odrealnienie przestrzeni

wplyw estetyki bizantynskiej (zloto, elementy mozaiki)

wyrazne interakcje miedzy postaciami

wyczuwalna namig¢tnos¢/zmystowos¢

zamkniete oczy kobiety 1 gest jej dloni Swiadcza o przezywaniu rozkoszy/uniesienia
mitosnego

symboliczne znaczenie form obtych 1 graniastych na szatach postaci (potaczenie
pierwiastkow zenskich 1 meskich)

e zr6znicowanie techniki (uzytych materialow) wptywa na r6znorodnos¢ faktury

Komentarz:

Jest to zadanie, w ktérym uczniowie formulowali krétkie wnioski na temat nastroju,
podstawowych $srodkéw budowy obrazu, wewnetrznego przekazu dziet. Okazato si¢ dla
ucznidw umiarkowanie trudne.
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E. Krotkie wnioski koncowe (2pkt)

Sprawdzane umiejetnosci
Formutowanie wnioskOw- syntetyzowanie spostrzezen dotyczacych poréwnawcze] analizy
dziel. (standard III 2)

Wskaznik fatwosci zadania dla Wskaznik tatwosci zadania
ogotu zdajacych
0,42 LO LP
Czynnosci/kryteria/poziomy 0,45 0,27

Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:

e Obraz A jest dzielem klasycystycznym/neoklasycznym, obraz B
secesyjnym/modernistycznym/nalezy do Art Nouveau/Jugendstil. Podobny temat ukazany
zostal odmiennie. Gérard postuguje si¢ tradycyjnymi srodkami wyrazu plastycznego, by
opowiedzie¢ kulminacyjny punkt mitu, Klimt, deformujac $wiat, kreuje magiczng
przestrzen, by wyeksponowac ide¢ namigtnosci.

e Zgodnie z idealami klasycyzmu Gérard ukazal pigckno ciata isiggnat do antycznych
zrodet, Klimt, jako malarz secesji, skupit si¢ na efektach dekoracyjnych. Oba obrazy maja
charakter zmystowy (erotyczny). Obraz A postuguje si¢ tematem mitologicznym, obraz B
przedstawia fizyczne i symboliczne zespolenie kochankow.

Komentarz:

Zadanie okazato si¢ trudne dla zdajacych . Niewielu rozpoznato styl analizowanych dziet, co
wynikalo z braku podstawowej wiedzy na temat klasycyzmu i secesji, a takze z braku
znajomos$ci szerokiego kontekstu kulturowego. W przypadku obrazu A. uczniowie nie
zidentyfikowali antycznych zrédel inspiracji (rozpoznawali wystepujace postacie jako
Chrystusa i swietq, aniota i swietq, Psyche i aniota), natomiast u Klimta nie dopatrzyli si¢
cech malarstwa przetomu wiekow.
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Czes¢ III - wypracowanie

Zadanie 16. (10 pkt)

Temat 1. W jaki sposob sztuka klasycyzmu czerpala inspiracje z dziedzictwa antyku?
W odpowiedzi uwzglednij analize formy i tresci czterech, innych niz zamieszczone
w arkuszu, wybranych dziel z réznych dyscyplin artystycznych.

Temat 2. Na podstawie analizy formy i tresci czterech, innych niz zamieszczone w arkuszu,
wybranych dziel z réznych epok przedstaw funkcjonowanie w sztuce motywu
szczescia.

Sprawdzane umiejetnosci

Pisanie tekstu o odpowiedniej strukturze i konstrukcji. Wykazanie si¢ znajomosciag faktow
z dziedziny historii sztuki, selekcjonowanie, kojarzenie 1 ich taczenie w logiczny 1 klarowny
sposOb; znajomo$¢ terminologii sztuk plastycznych 1 ich periodyzacji. Wykorzystanie
wnioskow z analizy formalnej 1 ikonograficznej dzieta . Umiejetna interpretacja tresci dzieta.
Ocenianie 1 wartosciowanie zjawisk artystycznych. Wskazywanie kontekstow historycznych
i kulturowych zwigzanych z opisanym tematem. Sprawne postugiwanie si¢ polszczyzna.
(standard III 2,3)

Przedstawienie i ocenianie wybranych zagadnien z zakresu historii sztuki; sformutowanie
przejrzystej 1 logicznej wypowiedzi pisemnej (I, 11, III)

Lp. | Oceniane kryteria Liczba Fatwos¢ czynnoSci
pkt | Ogéotem | LO LP
1. | Konstrukcja wypowiedzi 2 0,58 0,60 |0,49

Trafno$¢ przytoczonych przyktadéw i umiejetnose 4 0,48 0,50 |0,36
ich oméwienia w zwigzku z tematem (sposéb
werbalizowania wrazen wizualnych)

3. | Znajomos¢ materiatu historyczno-artystycznego 2 0,46 0,50 0,23

[\

4. | Terminy i pojecia 0,65 0,69 10,40

5. Jezyk 1 styl 1 0,84 0,87 0,63

Przyktadowy poprawny zapis rozwigzania:

Kryterium 1: Prace wysoko ocenione charakteryzowata wlasciwa kompozycja: uktad
trojdzielny, zachowane proporcje migdzy poszczegdlnymi czgsciami, logiczny dobor
poprawnych merytorycznie argumentow; klarowny wywad.

Kryterium 2: W pracach wysoko ocenionych dokonana zostala poprawna i pelna analiza
formalna 1 treSciowa wskazanej w temacie liczby dziel. Zdajacy przytoczyt 1 oméwit
konkretne przyktady zgodnie z tematem, nie popelniajac przy tym razacych bledow
w pisowni nazwiska autora i tytutu dziefa.

Kryterium 3: Zdajacy wykazal si¢ bardzo dobrg znajomos$cig opisywanego okresu — ukazat
ludzi, fakty, wydarzenia, daty, kierunki, style i tendencje oraz ich wplyw na
indywidualny styl artysty.

Kryterium 4: W pracach wysoko ocenionych zawarta zostala uzyta we wlasciwym
kontekscie poprawna, r6znorodna terminologia zwiazana z opisem dziet architektury
1 sztuk plastycznych.

Kryterium 5: jezyk komunikatywny, pozbawiony razacych btedow.

1. Konstrukcja wypowiedzi

2 p. — kompozycja pracy wiasciwa: zachowane proporcje miedzy poszczegdlnymi czesciami,
logiczny dob6r poprawnych merytorycznie argumentéw; wywod klarowny
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1 p. — zachwianie proporcji miedzy poszczegdlnymi czesciami, logiczny dobor wiekszosci
poprawnych merytoryczne argumentow

0 p. — niewtasciwa kompozycja i nielogiczny dobdr wigkszosci argumentow

2. Trafno$¢ przytoczonych przykladow i umiejetnosé ich oméwienia w zwiazku
z tematem (sposob werbalizowania wrazen wizualnych)

4 p. — poprawna analiza formalna 1 treSciowa wskazanej w temacie liczby dziet

3 p. — poprawna analiza formalna 1 tresciowa wigkszosci wymaganych dziet

2 p. — poprawna analiza formalna i tresciowa polowy wskazanej liczby dziet lub niepelna
(formalna lub treSciowa) analiza wszystkich przyktadéw

1 p. — elementy poprawnej analizy formalnej 1 tresciowej mniej niz polowy wymaganych
dziet

0 p. — niepoprawna analiza formalna wigkszosci przytoczonych dziet lub niewtasciwy dobor
dziel, lub btedna interpretacja wigkszosci przytoczonych dziet

3. Znajomos$¢ materialu historyczno-artystycznego

2 p. — poprawna faktografia: znajomo$¢ opisywanego okresu — ludzie, fakty, wydarzenia,
daty, kierunki, style 1 tendencje oraz ich wplyw na indywidualny styl artysty

1 p.—w faktografii dopuszczalne usterki lub nieliczne bledy; pobiezna znajomos¢
opisywanego okresu

0 p. — wigkszo$¢ przytoczonych faktow jest bledna

4. Terminy i pojecia

1 p. — poprawna, réznorodna terminologia zwigzana z opisem dziet architektury i sztuk
plastycznych, uzywana swobodnie we wlasciwym kontekscie
0 p. — w terminologii zwigzanej z opisem dziet sztuki liczne btedy lub jej brak

5. Jezyki styl

1 p. — jezyk komunikatywny mimo btedéw
0 p. — jezyk niekomunikatywny

Komentarz:

Temat 1:

Temat okazat si¢ dos¢ trudny, dlatego rzadziej wybierany przez zdajacych. Powodem tego
byla zapewne koniecznos¢ uwzglednienia dziet z co najmniej dwoéch dyscyplin artystycznych.
Uczniowie nie byli przygotowani do analizowania w wypracowaniu rzezb i zabytkow
architektonicznych.

Najczestszym btedem popelnianym przez maturzystOw w pracach nisko ocenionych byty
niepoprawnie wymienione tytuly i1 nazwy dziel, nieznajomos¢ ich funkcji 1 miejsca
usytuowania, a takze brak nazwiska tworcy.

Czesto tez zdajacy omawiali mniej przyktadow (niezgodnie z poleceniem), popetniajac przy
tym liczne bledy merytoryczne. Brakowalo w odpowiedzi rzetelnej analizy formalnej
i stylowej dziet (w przypadku architektury klasycystycznej uczniowie pomijali nazwy detali
1 ornamentow, a takze elementow konstrukcyjnych).

Nawet w pracach wysoko ocenionych zdarzalo si¢, ze ich autorzy, zapominajac o poleceniu,
zbyt pobieznie charakteryzowali poszczegllne dziela. Btedem kardynalnym bylo opisywanie
zabytkOw renesansowych, a takze greckiego i1 rzymskiego antyku.
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Temat 2:

Temat drugi byt czgsciej wybierany przez zdajacych. Okazat si¢ atrakcyjny dla ucznidw,
ktoérzy posiadajg szerokg lecz jednocze$nie pobiezng wiedz¢ humanistyczng.

Zdajacy nie mieli trudnosci z przytoczeniem poprawnej liczby dziet, czesto jednak popetniali
btedy kardynalne w pisowni nazwisk artystow oraz tytuléw obrazéw. Ponadto wykazywali
brak podstawowej wiedzy historycznej, nie radzili sobie z rozpoznaniem biblijnego lub
mitologicznego zrédla inspiracji.

To powodowalo liczne bigdy o charakterze merytorycznym: jako ,,motyw szczgscia”
wymieniane byly przedstawienia pasyjne, Sad Ostateczny czy wygnanie z Raju.
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Wnhnioski wynikajace z analizy jakosciowej zadan

Dla ogélu zdajacych zadania zestawu egzaminacyjnego z historii sztuki na poziomie
rozszerzonym okazaly si¢ trudne 1 bardzo trudne.

Poniewaz historia sztuki wybierana byla jako przedmiot dodatkowy na egzaminie
maturalnym, podobnie jak w latach poprzednich, mozna zaobserwowa¢ pewng polaryzacj¢
wynikéw, wynikajacg najprawdopodobniej z wyboru kierunku studidéw. Prace zdajacych byty
albo bardzo dobre (gdy wybdr egzaminu przypuszczalnie pokrywat si¢ z dalszym etapem
nauki), albo bardzo stabe (jesli o wyborze decydowala jedynie che¢¢ sprawdzenia wiedzy
w zakresie historii sztuki).

Zadnemu ze zdajacych nie udalo sie uzyskaé¢ maksymalnej liczby punktéw ($wiadectwa
znajwyzszym wynikiem otrzymali finaliSci 1 laureaci Olimpiady artystycznej- sekcja
plastyki).

Na poziomie podstawowym fatwe okazaly si¢ dla uczniéw jedynie dwa zadania (zad. 10c.
polegajace na okresleniu stylu dziet Leonarda da Vinci i Endy’ego Warholla, 1 26. , w ktérym
uczniowie mieli rozpozna¢ styl przedstawionych na rycinie mebli), zaS na poziomie
rozszerzonym — 15 a. 1 b., czyli analiza poréwnawcza kompozycji i koloru dziet.
Umiarkowanie trudne okazaly si¢ dla ucznibw pytania sprawdzajace umiejetnose
rozpoznawania podstawowych dziet malarstwa 1 architektury oraz analizy poréwnawcze.
Najwiecej trudnosci sprawily natomiast pytania na dobieranie i uzupetnianie, szczegdlnie jesli
dotyczyty szerokiego kontekstu kulturowego.

Problemem maturzystow bylo takze rozpoznanie i umiejscowienie zabytkéw sztuki polskiej,
tak dawnej jak 1 wspoiczesne;.

W zakresie znajomosci prac malarskich trudne okazaty si¢ zarbwno zadania sprawdzajace
znajomo$¢ technik artystycznych, jak 1 te, ktére badaty wiedz¢ z zakresu ikonografii biblijnej
1 mitologii.

Przygotowujac si¢ do egzaminu, maturzysci powinni zwroci¢ wigksza uwage na znajomosc
historii 1 szeroko pojetej kultury europejskie;j 1 polskiej.

Odpowiedzi do zadah sprawdzajacych wiedze¢ i umiejetnosci w zakresie identyfikowania dziet
pochodzacych z XX wieku swiadczg o tym, ze zdajacy koncza zazwyczaj edukacje na XIX
stuleciu.

W analizach poréwnawczych i wypracowaniach zauwazono dbalo$¢ o stron¢ kompozycyjna
wypowiedzi, coraz mniej pojawia si¢ razacych bledow ortograficznych. Jezyk i styl
pozostawia jednak wiele do zyczenia: szczegdlnie w analizach poréwnawczych zdajacy
uzywaja jezyka nieprecyzyjnego, operuja elipsami.

Gorzej wyglada kwestia uzycia poprawnej terminologii z zakresu zjawisk artystycznych,
najgorzej za$ znajomos¢ materialu historyczno- artystycznego.

Zdajacy powinni réwniez popracowa¢ nad wyksztalceniem umiejetnosci syntetycznego
ujecia, szczegdlnie w wypracowaniach na temat motywow artystycznych.

Zdajacy muszg pamigtac, ze aby uzyskac satysfakcjonujacy ich wynik egzaminu, powinni:

- zna¢ standardy wymagan egzaminacyjnych,

- opanowac i stosowac niezbedng specjalistyczng terminologie,

- posiada¢ szeroka wiedze w zakresie historii, geografii 1 literatury oraz szeroko rozumianej
kultury,

- wykaza¢ si¢ duza erudycja, ktérg naby¢ mozna jedynie pod wptywem stosownej lektury
1 czynnego uczestnictwa w kulturze.
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