Komentarz do wynikéw egzaminu maturalnego
z historii muzyki

Okregowa Komisja Egzaminacyjna powotala ogdlnopolski zespét egzaminatoréw, ktérzy
sprawdzali prace zdajacych egzamin z historii muzyki w catym kraju.

Ponizsze uwagi dotyczace analizy jako$ciowej rozwigzan zadan z poziomu podstawowego
1rozszerzonego wynikaja z analizy prac wszystkich zdajacych histori¢ muzyki w 2012 roku,
anie odnosza si¢ tylko do wynikéw uzyskanych przez absolwentéw z wojewddztwa
slaskiego.

Arkusz - poziom podstawowy

Dla tegorocznych maturzystow, zdajacych historic muzyki na poziomie podstawowym,
arkusz byl umiarkowanie trudny (0,55), w poréwnaniu z ubieglorocznym — nieco trudniejszy
(00,03), a w stosunku do arkusza z 2010 roku — fatwiejszy (réwniez o 0,03). Nie zawierat
zadan bardzo trudnych i bardzo tatwych. Trzy zadania okazaty si¢ tatwe dla zdajacych.
Zadania trudne stanowity 30% arkusza. Pozostale zadania (czyli ponad potowa w arkuszu)
okazaty bylo dla zdajacych umiarkowanie trudne.

Dwa zadania tatwe dla zdajacych dotyczyly tresci z zakresu standardu drugiego, w ktérym
nalezy wykaza¢ si¢ umiejetnoscia wykorzystania wiedzy do opisu i1 analizy wybranych
zjawisk. Najlatwiejsze zadanie w zestawie badato umiejetnos¢ stuchowego rozpoznawania
gatunkéw oraz epok muzycznych (zadanie 1. — latwos¢ 0,74). ROwnie dobrze zdajacy
poradzili sobie z zadaniem dotyczacym biografii i tworczosci J. S. Bacha (zadanie 10. —
tatwos¢ 0,71). Trzecie tatwe zadanie w zestawie badalo wiedz¢ z zakresu standardu
pierwszego, dotyczaca kultury muzycznej starozytnej Grecji (zadanie 7. — tatwos¢ 0,71).
Zdajacy na og6t dobrze wskazywali zar6wno autorow antycznych tragedii, jak tez opisywali
role muzyki w tym gatunku. Wszystkie zadania fatwe miaty konstrukcje zlozong: czesciowo
byty zamknigte, tzn. zdajacy wybieral odpowiedzi sposréd wskazanych, a czgSciowo otwarte,
czyli wymagajace udzielenia krotkiej odpowiedzi. Nieliczne btedy zadajacy popetniali w obu
czeSciach tych zadan.

Wsréd zadan trudnych, podobnie jak w poprzednich latach, dominowaly tresci z zakresu
standardu pierwszego, dotyczace szczegélowych zagadnien, obejmujacych znajomosc,
rozumienie 1 stosowanie poj¢¢. Najtrudniejsze dla zdajacych okazato si¢ zadanie, w ktérym
nalezato poda¢ dwa znaczenia terminu stretto (zadanie 14. — tatwos¢ 0,34). Niektorzy zdajacy
wskazywali tylko jedno znaczenie stretta, jako zjawiska wystepujacego np. w fudze
(zazgbiania si¢ gloséw imitujacych temat). Udzielano réwniez wielu btednych odpowiedzi,
wskazujac stretto jako zglos$nienie lub szarpanie, a nie odnoszac go do zjawisk agogicznych
(wrazenia przyspieszenia tempa). Drugie najtrudniejsze zadanie w zestawie (nr 17.) dotyczyto
szczegblowe] znajomosci twoérczosci kameralnej J. Haydna. Tylko 38% posréd ogétu
zdajacych wskazato jeden tytut cyklu kwartetéw smyczkowych tego kompozytora. Zadania
trudne obejmowaly wiedz¢ dotyczaca r6znych epok. Jednak podobnie jak w poprzednich
latach wsérdd zadan trudnych znalazty si¢ az dwa sprawdzajace znajomos¢ muzyki polskiego
renesansu, obydwa z zakresu standardu drugiego. Jedno z nich, podobnie jak przed rokiem,
dotyczylo dziela o szczegdlnym znaczeniu w dziejach muzyki polskiej Melodii na Psaiterz
Polski Mikotaja Goméiki (zadanie 12. — tatwos¢ 0,47), a drugie jako zZrédlo dzwigkowe
wykorzystywalo motet Wactawa z Szamotut (zadanie 2. — tatwos¢ 0,44). Na podstawie
zamieszczonych informacji oraz analizy stuchowej zdajacy z reguty nie potrafili poda¢ wieku,
z ktoérego pochodzi stuchany utwor. Nalezy podkresli¢, iz zgodnie z wymaganiami zdajacy
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powinni wykazywa¢ si¢ znajomos$cig ram czasowych epok w dziejach muzyki. Jednak
niektérzy z nich nie podejmowali si¢ udzielania odpowiedzi (moze z powodu nieuwaznego
czytania polecen) lub przypadkowo wskazywali nazwe epoki. Na stabsza znajomo$¢ muzyki
renesansu wsrod zdajacych wskazujg rowniez wyniki osiggane w zadaniu 15. (fatwos¢ 0,46),
w ktérym najczesciej blednej odpowiedzi udzielano w czesci C zadania, dotyczacej
najstarszego wieloglosowego opracowania requiem.

Pozostale zadania trudne obejmowaty zakres przewidziany zaréwno w standardzie

pierwszym, jak i drugim. 7Z zadan odwotujacych si¢ do analizy tekstu nutowego trudne

okazalo si¢ wyjasnianie cech zamieszczonych fragmentéw partytur koncertu W. A. Mozarta

(zadanie 6. — tatwos¢ 0,48). Réwniez badanie znajomosci tworczosci r6znych kompozytorow

wykazalo, iz zdajacy maja problemy ze wskazywaniem odpowiedniej literatury muzycznej,

np. nie potrafig:

e poda¢ dwoch tytutéw z licznych dziet programowych F. Liszta i okresli¢ ich gatunkéw
(zadanie 29. — latwos¢ 0,44);

e przyporzagdkowa¢ kompozytoréw do tytuléw wymienionych symfonii (zadanie 11. —
fatwos¢ 0,44);

e okreslic tematyki wskazanych gatunkéw Sredniowiecznej chanson (zadanie 27. —
fatwos¢ — 0,46);

e wymieni¢ dwéch wczesnych dziet sonorystycznych K. Pendereckiego (zadanie 24. —
fatwosc¢ 0,49).

Zadanie krotkiej wypowiedzi (nr 30.), wiefnczace arkusz na poziomie podstawowym,
w ktérym — podobnie jak w ubiegtlym roku — zdajacy powinni wykaza¢ si¢ znajomoscia
tworczosci F. Chopina, okazalo si¢ umiarkowanie trudne (fatwos¢ 0,55). Wyjasnienie
irozwinigcie mysli Norwida bylo trudniejszym zadaniem, niz przed rokiem (czyzby nie
spodziewano si¢ podobnego tematu?). Maturzysci mieli problem z charakterystyka stylu
ludowego w tworczosci Chopina. Czesto udzielano bardzo ogdlnych odpowiedzi,
zapominajac odnies¢ je do konkretnych gatunkéw i dziet kompozytora oraz takich elementéow
jego biografii, ktére potwierdzalyby, ze ,, ludowe podnidst do ludzkosci™.

Arkusz - poziom rozszerzony

Dla tegorocznych maturzystow, zdajacych histori¢ muzyki na poziomie rozszerzonym, arkusz
okazal si¢ umiarkowanie trudny (0,66 — identyczny wynik jak przed rokiem), o bardzo
podobnym stopniu trudnosci w poréwnaniu z egzaminem w 2010 roku (0,67). W ciagu trzech
ostatnich lat, podczas gdy historia muzyki nie jest juz przedmiotem obowigzkowym a jedynie
dodatkowym, zaobserwowa¢ mozna wigkszg Swiadomos¢ wsréd maturzystow w wyborze
poziomOw, stad zapewne zdecydowanie lepsze wyniki zdajacych poziom rozszerzony z tego
przedmiotu.

Tegoroczny arkusz, podobnie jak w ubieglym roku, nie zawieral zadan bardzo trudnych
i bardzo tatwych. Wiekszos¢ zadan w pierwszej i drugiej czesci arkusza byta umiarkowanie
trudna. Jedynie dwa zadania w czesci testowej okazaly si¢ trudne dla zdajacych. Obydwa
reprezentuja drugi standard wymagan egzaminacyjnych, chociaz kazde z nich zawiera inny
rodzaj zrodla. Najtrudniejsze w zestawie zadanie 3. (fatwos¢ — 0,41) wymagalo analizy listu
F. Chopina (znowu twoérczo$s¢ Chopina!) 1 na tej podstawie wskazanie dzieta, ktore
powstawato w okolicznos$ciach opisywanych w tresci polecenia. Réwnie duzo probleméw
stworzyla zdajacym analiza rozpisanej dzwigkami serii dodekafonicznej A. Berga (zadanie
14. — tatwos¢ 0,48).
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Arkusz zawierat takze zadania tatwe dla zdajacych, wérdd nich znalazly si¢ zadania otwarte,
jak 1 zamkniete. W czeSci testowej byly to zadania reprezentujace pierwszy standard
wymagan egzaminacyjnych, dotyczace cech barokowego stile antico 1 stile moderno (zadanie
4. — ftatwos¢ 0,73), a takze znajomosci muzyki XX wieku: chronologii dziet
K. Szymanowskiego (zadanie 11. — tatwos¢ 0,73) oraz ekspresjonistycznego jezyka
muzycznego A. Skriabina (zadanie 7. — tatwo$¢ 0,70). Jedyne latwe zadanie z czesci
analitycznej arkusza wymagalo analizy fragmentéw IX Symfonii d-moll L. van Beethovena
(zadanie 18. — tatwos¢ 0,70).

Wypracowania na jeden z podanych tematéw (zadanie 20.) w trzeciej czesci arkusza okazaty
si¢ dla zdajacych, podobnie jak w ubiegtym roku, do$¢ fatwym zadaniem. W umiej¢tnosci
pisania dluzszej wypowiedzi wsérdd zdajacych mozna zauwazy¢ postepy w stosunku do lat
poprzednich. Przedstawiajac znaczenie techniki wariacyjnej w ksztaltowaniu dziet
muzycznych réznych epok (temat nr 1.) lub nowatorskie cechy jezyka muzycznego Ludwiga
van Beethovena (temat nr 2.), tegoroczni maturzysci na ogél dobrze formutowali tezg
1 wlasciwie dobierali argumenty. Zauwazonym problemem byto dla nich wnikliwe omawianie
argumentow, zwlaszcza w rozwinigciu tematu nr 1. oraz przede wszystkim powotywanie si¢
na wlasciwie dobrane przykfady z literatury muzycznej. Wigkszos¢ zdajacych poprawnie
odniosta si¢ do cytatow 1 wykorzystala wnioski z analitycznej cze¢sci arkusza, co pomogto im
we wlasciwym rozwinigciu tematéw wypracowan. W nielicznych pracach zauwazono
niefunkcjonalne wykorzystanie cytatow oraz fragmentow utworOw zamieszczonych
w arkuszu, co moze $wiadczy¢ zar6wno o niezrozumieniu polecenia, jak i checi ukrycia
brakéw wiedzy. Takie wypracowania, nie wnoszace wymaganych tresci (co znajduje
odzwierciedlenie w ocenie), mozna by nazwac ,,wariacjami na temat’.

Podsumowujac wyniki egzaminu maturalnego z historii muzyki z obu pozioméw, mozna
zauwazyC coraz wigksza sprawnos¢ wsrod maturzystOw w umiejetnosci wykorzystywania
wiedzy do analizy dziet muzycznych oraz w zakresie tworzenia dluzszej wypowiedzi,
zwlaszcza wséréd os6b wybierajagcych arkusz na poziomie rozszerzonym. Nadal jednak
zauwazalne u wielu zdajacych sa duze braki wiedzy na temat muzyki polskiej, i to zar6wno
np. tworczosci F. Chopina, jak 1 kompozytorow renesansu czy muzyki XX wieku. Po kilku
latach edycji egzaminu maturalnego nalezaloby zwrdci¢ uwage na zauwazalne tendencje
w ksztaltowaniu zadah egzaminacyjnych z tego przedmiotu. Zatem zamieszczone na stronach
internetowych CKE 1 OKE arkusze maturalne wraz z modelami odpowiedzi oraz komentarze
do zadan zpoprzednich sesji egzaminacyjnych powinny by¢ pomocne zaréwno
w ksztaltowaniu, jak isprawdzaniu wiedzy i1 umiejetnosci z zakresu historii muzyki, czyli
takze powinny by¢ wykorzystane podczas przygotowania do egzaminu z tego przedmiotu.
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